Guatemala, 22 de noviembre del 2021

Licenciada

Carmen Petrona Ajcuc Tepéu

Jefe del Departamento de Apoyo a la Creacion Artistica
Direccion General de las Artes

Ministerio de Cultura y Deportes

Presente

Estimada Licenciada Ajcuc:

De manera atenta me dirijo a usted con el propésito de presentar mi INFORME
conforme a lo estipulado en el Acta Administrativa namero 032-2021 y Resolucion DGA-
079-A-2021 (Unico pago).
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Actividades

Se realizo la pre-investigacion del tema;

Se realizo la lectura del tema;

Se realizé fa investigacion de movimiento;

Se realiz6 el montaje creativo;

Se llevo a cabo el analisis, reflexion y observacion del texto Balamk’e y la Kana Po;
Se llevaron a cabo los ensayos;

Se realiz6 la investigacion sonora con instrumentos autéctonos;
Se realizo la seleccién sonora como creacién de melodias y armonias;
Se realizo el disefio sonoro de la pieza final;

Se realizd la grabacion de las piezas finales;

Se llevo a cabo el andlisis de obra coreografica;

Se llevo a cabo la sintesis de elementos;

Se realiz6 la eleccion de escenografia;

Se llevo a cabo la investigacion;

Se realiz¢ el dibujo de escenografia;

Se realiz6 los planos de escenografia;

Se realiz¢ la investigacion visual de ropa y fotografias:

Se realizé la seleccion visual de disefios;

Se realizd el dibujo del vestuario;

Se realizd la busqueda de telas;

Se realizé el disefio de patrones;



Informe de Actividades

a} Se realizé Ia Pre-investigacién del tema

Para poder empezar el proyecto coreografico “El vuelo del TZ'UNUN", hay una previa
mvestigacion de busgueda de textos, imagenes y pequefios cursos sobre
cosmovision maya y el Popol Vuh, también se investiga en diferentes biblictecas de
dominio pablico, libros que pueden orientar a las ideas que serviran de motivacién,
fundamento e inspiracién para poder crear la coreografia.

Se empieza a adquirir de librerias (ocales € internacionales, ciertos libros Y revistas
cientificas en la cuitura maya, titulos con el tema relacionado, como el libro llamado
Ati't Xajoj del Grupo Sotz’il, La danza del Volador entre los indios de México y
Ameérica Central de Guy Stresser-pean, Popo Vuh de Sam Colop, La Danza de los
Voladores edicidén especial de Argueologia mexicana , curso del Popol Vuh con Lina

Barrios, curso de Cosmovisién Maya impartido v dirigido por la doctora Maria Teresa
Mosquera.

Es asi como se empieza Ia pre-investigacién, pero parte de la necesidad de narrar
una historia que esté fundamentada en fla inmensa cultura maya, como
guatemaltecos tenemos una raiz culturalmente amplia vy rica.

Ademds para poder hacer las acrobacias aéreas, a parte de |a experiencia aprendida
en la Escuela de Danza Aerea, Danzaire en Costa Rica, también se investiga
movimiento que no tiene nada que ver por el momento con la coreografia perc que
mas tarde sera imprescindible para tener fundamentos fuertes en Ias alturas, por eso
también se investige movimiento en ia Fedec, sobre acrobacia aérea, Vocabulario
Bésico de Trapecio de Melissa Coffey, estos son los cimientos grosso modo de lo que
se utilizaria para poder crear la coreografia de danza aérea maya contemporanea “El
vueio del TZ/UNUN"

También se viajo a Joyabaj Quiche para poder ver el palo Volador para vivenciar la
actividad de nuestros ancestros voladores, saber como eran sus trajes no solamente
por fotografia si no que quedaran impregnadas en la memoria vivencial. Asi como la
visita al Miércoles de Chilate que rememora pasajes del Popol Vuh, siendo esta un
rtual que me ayudaria a entender, porque en las danzas antiguas mayas, es bien
importante el ritual, ¥ que na es solo un costumbre, si no contiene un significado
mucho mas profundo, que solo las personas que lo organizan pueden saber su
verdadero significado.



Voladores de Joyabaj, Quiche, vestidos de patrono San Miguel Arcangel. Fotografia
de archivo Luis Cuxum
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Volédores del F’ala

Volagor, monos, Joyabaj, duiche, archivo Luis Cuxum.,



Mono volando, Joyabaj Quiche, el Palo Volador, archivo Luis Cuxum.
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b) Se realizo la lectura del tema.

Hoy en dia es dificil encontrar un libro del historiador de la cultura maya Agustin
Estrada Monroy 1925 — 2002, en la ciudad de Guatemala, por lo tanto en la
Academia de Geografia e Historia de Guatemala, tienen varias publicaciones de
diferentes autores que hablan sobre la historia de Guatemala, en mis investigaciones
varias personas me contaron , me hablaron que posiblemente el tuviera alguna
historia maya sobre el colibri, después de buscar en varios fibros de él, fue cuando
encontre el libro “Vida Esotérica Maya-Kekchi”, publicado por el Ministerio de Cultura
y Deportes, 1980, dénde aparecen varias narraciones que el escribié apareciendo
primero en el idioma Q'ekchi y luego traducidas al espariol.

En este libro hay varios relatos de tradicién oral que narran la idiosincrasia yla
cosmovision de los Q'eqchi’s, explica la creacion de los hombres de maiz ¥y COme son
los ritos de comportamiento ante diferentes situaciones cotidianas, la lectura se tuvo
que hacer varias veces, para poder encontrar similitudes en la cosmovisién y poder
entender mas a fondo que los personajes que nos estaban describiendo yla
aventuras que nos estaban narrando tienen que ver con algunas de las tradiciones
que actuaimente se celebran, pero que solo para los mas curiosos y los que
investigan profundamente sabran el significado de que una montafia no solamente es
un accidente geografico, si no que esté vivio y contiene energia ancestral heredada
desde el principio de los tiempos de formacién |, siendo entes vivos, se sienten,
piensan, se reproducen, se comunican y que también pueden reencarnar en seres
humanos. Acontinuacién fotografias de la historia de los amores de Balamk’e y
Kanapo, del texto en idioma Q’eqchi y en espafiol.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K’ekchi” Agustin Estrada Monroy.

40O



i

v
Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K'ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K'ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K'ekchi” Agustin Estrada Monroy.



Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K’ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K’ekchi” Agustin Estrada Monroy.



Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K'ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K’ekchi” Agustin Estrada Monroy.
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Fotografia del libro “Vida Esoterica Maya-K'ekchi® Agustin Estrada Monroy



c)Se realizo la investigacién de movimiento.

Empecé investigando partituras de espacio y movimiento completamente occidental :
la investigacion se dio al aire libre en el Parque deportivo Erick Barrondo, marcamos
en los campos movimiento lineal como lienzo en blance para poder pintar en ella los
movimientos mayas, esta fue la manera de generar movimiento primario o basico
para poder empezar de algo concreto y no desde el movimiento maya final,
plasmamos, acrobacias, gestos, desplazamientos, danza, siendo este el principio de
la investigacién para la danza que se ejecutaria en el piso.

Uno de los tutores importantes en la investigacién de movimiento maya fue Cesar
Guarcax , quien fue la persona encargada de darle ia curaduria al movimiento
occidental que previamente habia realizado, César pertenece al grupo de danza
maya Sotz'll, fijamos una fecha para poder visitar el centro cultural Sotz'il Jay | fue
donde él propone un inicio de movimiento pidiéndole permiso al espacio y al fiempo
para poder interpretar los personajes y la historia que deberia de contar, partimos
primero de un circulo ya que la energia es circular y la vida misma es circular,
pidiéndole permiso a la entrada del sol, a la entrada del aire, a la salida del so| yala
salida del aire. Luego continuamos con ias caracterizaciones y movimientos del
jaguar , si bien el jaguar que le propongo es un poco acrobatico, es por las mezclas
de los movimientos previos que habiamos realizado, teniendo un jaguar un poco
mas acrobatico, como en esta historia el Jaguar es cazador por excelencia tuvimos
que buscar como se moveria un cerbatanero Y un cazador de venados , luego uno
de los estudio mas complicados ha sido el colibri, porque son muy pocas las
referencias que se encuentran , por io tanto nos tuvimos que basar estudiando
propiamente a los colibries que se dejaron mostrar, como es un ave rapida y
pbequena , habfa que tener mucha atencién para poder realizar su caracterizacion,
nuevamente como normalmente trabajo mucha acrobacia, mi propuesta iba a ser
acrobatica, déndole al ave, un poco de acrobacia mas que el jaguar, dejamos al
jaguar mas danza y el colibri mas acrobacia.

Luego de haber recibido las tutorias con el maestro César Guarcax, ain hubo una
investigacién mas de lo que fue estudiar ciertas vasijas de Kerr, en estas vasijas
estan las evidencias de antiguos bailarines, de antiguos bailarines aves, de antiguos
cazadores, de Xb'alanque , también de gesto de manos que ayudarian a completar
una tutoria de danzas mayas vivas con evidencias de danzas mayas en las vasijas
antes mencionadas.



Investigacién de movimiento en el centro cultural Sotz'il Jay, con el maestro de
movimiento maya César Guarcax.

Investigacién del movimiento en el centro deportivo Erick Barrondo, al aire libre.



Plato Bloom, en este plato se ve la postura del sefior Xb’alamke, como cerbatanero

Investigacién de movimiento en el parque deportivo Erick Barrondo, al aire libre.



Investigacion de movimiento del colibri , €n el centro cultural Sotz'il Jay, bajo la tutoria

del maestro Cesar Gaurcax.

Imagen ancestral de la representacién del colibri, sentado, cuerpo humano y cabeza
de Tz'unun, con su distintivo de flor figurativa en el pico.



d)Se realizé el montaje creative

En la introduccién entra el bailarin, primero pidiéndole permiso a los cuatro puntos
cosmogonicos para realizar la danza , pidiéndole permiso a cada punto para poder
bailar, iambién es simbolo d pedirle permiso a los elementos y los asistentes para
que todo salga bien , el bailarin va a experimentar su primera transformacion de ser
humano o persona comuin a Xb’alamke o jaguar , este jaguar se encarga de buscar
en el bosque aquello que necesita para poder sequir con ef plan , con lo que con
movimientos de , cerbatanero, de cazadore de venados v danza se decide buscar al
colibri, a esta escena le llamamos -la transformacion de Xb’alamke- luego de este
primer acontecimiento segun ia historia que narramos , tenemos uno de los
personajes mas importante gue es el TZ’'unun, para este personaje existe un termino
utilizado en la cosmovision maya que es el hahualismo , que tiene diferentes
significados uno de ellos es la capacidad de transformase en un animal , esta vez,
Xb'alamke ademas de ser un jaguar debe de dejar su felinidad y transformarse en
colibri, através de sonido , movimientos y cambio de vestuario logramos que ahora
el bailarin sea un colibri, para esta escena del colibri utilizamos el aparato aéreo el
frapecio de danza, que es el que le dara la cualidad de volar, literalmente el colibri
vuela ante la mirada de todos los espectadores, este montaje se hace a través de
una estructura especial, que sirve para poder hacer acrcbacias aéreas , no todos
los espacios son indicados para poder realizar este evento, perc siempre se busca
el indicado para poder montar el trapecio de danza, con equipo de seguridad vertical
certificada, a esta escena le llamamos -t2’'unun- ya que esta escena sera desde su
transformacion hasta su vuelo y iuego nos deja para poder seguir harrando nuestra
historia .La siguiente escena es una escena de abstraccion de un romance de
Kana'po e Xb’amalke, coma la coreografia trata de un solo o un unipersonal ,
tuvimos que adaptar el personaje femenino a animar un elemento dentro de ia
escena, para poder representar a escena, utilizamos una tinaja de barro pequefia
con algunos elementos dentro, como es un personaje muy importante, le hicimos un
altar, de petate, flores, una faia blanca, un collar rojo de coralillo falso, una manta
blanca como simboleo de huipil de la comunidad Q’eqchi, en esta escena , Xb’alamke
entra a jugar los romances con Kana'po y para representar su muerte tuvimos que
quebrar la tinaja de barro, en una danza feliz y con movimientos de ofrenda hacia
Kana'po la escena llega a su culminacion quebrandose, Xb'alamake busca deniro de
los restos y como simbolo de ascensién, se pone la faja blanca que ella porta y una
vez mas con musica de chirimilia se sube el trapecio para significar Ja ascensién de
Kana'po a los cielos convertida en luna .También para el montaje una de los
elementos importantes era ubicarnos en el tiempo-espacio que propone la narracion
para elios como los mayas eran excelentes pintores figurativos, utilizamos una
montafia llamada Witz, y también matas de tabaco gigantes y rayos que simbolizan
ta Huvia y a la energia Chaak.



Montaje creativo, el circulo representando lo ciclico en la cosmovision Maya. Y los

cuatro puntos cosmicos
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El personaje de Xb’alambke, buscando

al colibri para pediﬁe'éu plumaje.




J" - %
El personaje de Kana’po representada como una tinaja, representa a través del baile
un
romance junto al sefior Xb'alamke.
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El sefior Xb'alamke abrazando la tinaja Kéné’bo.
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El TZ'unun encuentra a la mata de tabaco , que es representado por un trapecio de
danza.

El colibri hace sus acrobacias arriba del trapecio de danza.



e) Se llevo a cabo el anlisis, reflexién y observacion del texto Balamk’e y la Kana Po.

Una de las primeras cosas para poder analizar un texto basado en la cosmovision de
una cultura es saber cual es el espacio tiempo del que se esta hablando, en esta
oportunidad como la historia de Kana'po y Balamk'e esta en lengua Q'eqchi, por
razones obvias se habla del ‘pueblo de Alta Verapaz, para ubicarnos en contexto
Tzuultak'a o Tzultaqa , significa montafia o cerro o valle, y claramente hay un lugar
en Alta Verapaz con este nombre de dificil acceso Yy con cataratas, entonces este
lugar ha de ser un lugar sagrado porque refiere en algunas leyendas, que cuando
uno caza, o recoge lefia en aquel cerro uno debe de pedirle permiso primero a el
sefior del cerror Tzuultak'a, segundo el nombre del sefior Balak'e no es nada mas y
nada menos que el abuelo sol, el sefior sol, uno de los gemelos cosmicos que
derrotaron al los sefiores de Xibalba en el Popol Vuh.

Tercero la entidad del Tz'unun, esta asociado, con las flores, con la esencia de las
aves gque son las transportadoras de mensajes buenos o malos , de las energias a
los moradores de la tierra los seres humanoes, el colibri es la tnica ave que puede
volar en todas las direcciones y también posee un rol con ia sexualidad, es también
uno de los animales representados en los tocados de los jugadores de pelota maya,
por eso es un ave mitica importante, que no solo trae el mensaje de las energias de
los ancestros mayas si no también por su colorido es un ave gue atrae cosas
positivas para las personas a las que se les aparece, un nahual de abundancia, en el
cholquij o calendario lunar maya, este representa al nahual lq, y en los logogramas
siempre va a ir representado con una flor en su pico largo y delgado.

Esta historia claramente cuenta el nacimiento dei dia y de la noche en la cosmovision
maya, en el popol vuh y en la cultura Q’eqehi, cuando el final muere Kana'po ella se
convierte en luna entonces el abuelo sol el sefior Xb'alamke le buscaré todos los dias
para poder encontrarse con ella, esto significa la creacion del dia y de la noche.

También reivindica las antiguas labores, de nuestras ancestras y ancestros, como la
labores de cuidar el medio ambiente, tejer, bordar, cazar, también es un ritual claro
de cortejo, pero aun algo méas importante que rescata este texto si no antes de que
fue escrito, es que antes en la cultura maya, también Ia tradicion de contar leyendas
es superimportante, porque pueden narrar acontecimientos gle pueden ser
parecidos a lo que le puede pasar a un ser humano.



Andlisis del mundo cosmogénico, también es una sintesis de los muchos elementos
que posee la leyenda de Balamk’e y la Kana'po.

Representacion en el fogograma maya el witz , o la montafia sagrada, o el cerro o el
valle, podia ser un representacion maya moderna o simple de
Tzuultak'a.




Logograma de Tz'unun,

El colibri mitad cuerpo humano, con cabeza de Tz'unun, hablando con una deidad,
vasijas de Kerr
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el segundo personaje de la izquierda a derecha, es Xb’alamke como bailarin, también
es el sefior Balamk’e en la narracién Q’eqchi.
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f) Se llevaron a cabo los ensayos

Los ensayos de la coreografia de danza aérea maya contemporanea, fueron
realizados a partir de que se fue creando, concretizando y definiendo cada
escena, las escenas que resultaron fueron cinco escenas siendo ellas, a) la
introduccion al mundo césmico de la narracion y de la coreografia, b) la
transformacion de Xb'alamke, c) el TZ’'unun, d) la huida de Xb’alamke y Kana'po y
E) el ascenso de Kana'po.

Para los ensayos practicamente se tenia que repasar las escenas ya realizadas a
nivel de lenguaje , movimiento y gesto para poder tener de memoria todos los
movimientos precisos a la hora de ejecutarlo | fijarlo y que no fueran a cambiar a
la hora de hacer las diferentes presentaciones, en algunos ensayo se ensayaban
dos bloques o dos escenas, y en el siguiente ensayo se ensayaban o una o dos
escenas mas de [as cinco escenas que posee la coreografia.

Los lugares de ensayo fuerc primeramente en la Escuela de Circo Batz
desarrollando primordialmente la escena del Tz'unun volando en el trapecio, v las
demas escenas fueron ensayadas en el espacio de Yantra Producciones.

En los ensayos lo que se buscaba era intentar pulir los movimientos para que el
significado fuera correcto, apoyados de miisica maya, de un circulo de energia, y
de imagenes de las vasijas de Kerr para poder tener nuestra propia interpretacion
de los gestos y enriquecer las diferentes escenas.

También los ensayos del trapecio fueron al principio muy técnicos para prevenir
las lesiones, las bondades de la acrobacia aérea es que cada movimiento alude a
una iragen o a un animal o cosa, por lo que en los ensayos se tuvieron que
escoger los movimientos mas apropiados para poder representar el vuelo del
TZ'unun y el ascenso de Kana po.



Ensayo del TZunun en la escuela de Circo Batz,
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Ensayos de la transformacion de Xb’alamke en los estudio Yantra.
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Ensayo con vestuario de prueba del Tz'unun en Estudios Yantra.

Ensayo del ascenso de Kana’po == los estudio Yantra.
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Ensayo de la huida de Kana'po e Xb'alamke en los Estudios Yantra



g) Se realizo la investigacion sonora con instrumentos autdctonos.

Para la Investigacién sonora en el curso de cosmovision maya dictado por la
doctora Maria Teresa Mosquera , por parte de la Universidad San Carlos de
Guatemala, el doctor Igor Sarmientos habla scbre el purismo de la musica
maya, segun sus antecedentes los instrumentos que mas reflejan la
autenticidad maya son dos instrumentos basicos que son , el tambor (Ojom) y
la Flauta (Xuul o Tzu), estos dos instrumentos junto a las ocarinas, pitos,
chinchin, conchas, tecomates y los caparazones de fortuga, son los
instrumentos que antiguamente los ancestros utilizaban para poder hacer
misica tanto para eventos muy importantes como par situaciones especiales,
0 sea para ceremonias Y ritos de entierro o ritos de union.

Por lo tanto en la regién mesoamericana, fa musica provenia de ambientes y
elementos naturales , como de instrumentos y el canto, la musica estaba
ligada a la religion o las ceremonias, muchos de los instrumentos imitan a los
animales

, @ los jaguares, a las aves, al viento , 0 sea que estaban ligados a ias
energias, por eso eran tratado los instrumentos con mucho respeto. En
Guatemala se puede estar orgullos de contar que en las diferentes pueblos
originarios se tocan los sones , la chirimia y el tambor, siendo las
comunidades de Huehuetenango los méaximos exponentes de la Chirimia.

A continuacién les dejaré unas fotografias de los instrumentos de musica
autentica maya del maestro Luis Cali, grupo de musica maya Aj, San Juan
Comalapa, la mejor investigacion que pude hacer fue una experiencia viva con
el maestro en su estudio, ya que el ha sido una importante figura en el
desarrollo y mantener la cultura viva de la mdsica de los ancestros mayas, el
fue el que de sus manos, de su aliento me dejé conocer los instrumentos y
escuchar su musica.



4

Tecomates instrumentos dobles para ., simular el viento y para hacer armonias
mayas, estudio de Luis Cali, San Juan Comalapa.

_ L. L. MOA - . £ . .
El tum , instrumento de percusién para realizar sones, instrumento perteneciente a
Luis Cali, en el estudio de San Juan Comalapa.



Percusiones, juego de tambores, alto y bajos mas caparazones de tortuga ,

tambores pertenecientes al maestro Luis Cali, en el estudio , San Juan
Comalapa.

Pito con el sonido del colibri, pieza de un collar de pitos, regalo de Luis Cali
para el personaje del Tz'unun, en el estudio de San Juan Comalapa.
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Juego de flauta y ronrones hechos de tecomate , pertenecientes al maestro
Luis Cali, en el estudio de San Juan Comalapa.



h} Se realizo la seleccion sonora como creacion de melodias y armonias.

La creacién sonora es un proceso el cual es ambiguo porgue para empezar
para poder crear musica con partitura existe la academia, o las instituciones
de musica occidental, nadie puede decir que la misica es buena o es mala lo
importante es saber que la persona que estd componiendo la muisica tenga
una intencion de poder expresar Io que siente, perc para la seleccion y
creacion de melodias y armonias mayas es un trabajo completamente distinto
, porque no existen partituras ya que la partitura alude a un trabajo occidental,
entonces la forma en que el maestro Luis Cali fue revelando su increible
talento, fue a través de que yo le enviaba semanaimenie un video de toda la
pieza completa, con milsica maya compuesta por aristas mayas
guaternaltecos, al enviarle los ensayos completos de la pieza el maestro Luis
Cali pudo entender la esencia de la pieza dandole a cada parte una energia
especial.

Para la primera parte de la creacion nos enfocamos en el trabajo de
tecomates y caracolas, para poder crear un ambiente de viento y como el
mismo viento puede crear melodias cuande sopla en cierta direccidn, las
caracolas nos ayudaron para poder decir figurativamente la palabra “maltiox”
junto a ella grabamos una ocarina llamada inframundo.

Para la segunda parte dela transformacion del Xb'alamke, usamos el sonido
de el jaguar proveniente de una ocarina especial, y también se utilizo el sonido
de pitos que tenian sonidos de diferentes aves. Para la tercera escena del
TZ'uznun se utilizo una flauta y el tum, para poder acompafiar con un son
compuesto los bailes del tz'unun. Para la cuarta escena gue fue la escnea de
la huida de Xb'alamke y Kana'po utilizamos una melodia con flauta doble y el
sonido del paloc de lluvia, y para terminar utilizamos el sonido desgarrante de
una chirimfa para la ultima escena.

Todos los sonidos se grabaron por separado para luego poder editarios en un
programa especializado de audio, siendo la tarea de arreglo de Luis Cuxum,
tambien se le pidio autorizacion de piezas de miusica ya grabadas en estudio
para poder utilizarlas dentro de la pieza, siempre conservando la tematica
maya, siendo estas dos piezas importantes llamada Xajonel y el Despertar de
los Nahuales, sin duda un aprendizaje increible de la mentoria del gran
maestro Luis Cali, lo cual concluyo que en el arte maya guatemalteco existe
una basta herencia milenaria de conocimiento en cualquiera de las ramas que
uno desee investigar y no solamente en el arte maya.



Maestro Luis Cali grabando los sonidos del
palo de Iiuwa en su estudlo de San Juan Comalapa, sonidista Luis Cuxum.

Maestro Luis Cali grabando los sonidos

del caparazén de tortuga en el estudio de San Juan Comalapa, sonidista Luis
Cuxum.
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Maestro Luis Cali grabando las

percusuones el tambor en el estudlo de San Juan Comalapa, sonidista Luis
Cuxum.

& "—ﬂ&h. Maestro Luis Cali
tocando una ocarina de pez, en el estudio de San Juan Comalapa, sonidista
Luis Cuxum.



i) Se realizo el disefio sonoro de la pieza final

Para poder disefar las diferentes canciones de la coreografia de danza aérea maya
contemporanea, la tarea era un poco complicada porgue , teniamos [a materia prima
de los sonidos grabados en formato wav, pero no tenian forma, fue como se tuvo que
empezar a realizar una observacion de escena por escena para saber gue sonido
iban a ir armonizandose en cada parte. La tarea fue basicamente fener uno de las
ultimas versiones de la coreografia completa y poder empezar a frabajar en un
programa de edicidn de sonido y audio, en ellos se fueron abriendo diferentes
canales con un maximo de ocho canales para poder, ir poniendo en un canal
diferente un sonido a la vez y empezar a editar las partes que se necesitaban,
cuando la cancion estaba lista , habia que ajustar los sonidos y la musica al
movimiento del bailarin, tratando de ser lo méas exactamente posible y que los
movimientos coincidieran con la musica, luego de haber terminado de realizar la
cancién, habia que masterizar y editar nuevamente limpiando impurezas del sonido y
dandole pequefios efectos para que no estuvieran tan editados y que perdieran su
esencia.

El proceso se realizo con las diferentes escenas, teniendo que realizar en algunos
momentos la edicién de ia velocidad de la musica ya que era demasiado rapida y no
se podia bailar, cuando se termino de hacer el mapa o disefio sonoro de toda Ia
pieza se hicieron tres versiones de la pieza, la primera fue una pieza cruda, la
segunda fue una pieza mucho mas fina o de lujo y la tercera fue una pieza de

duracion larga donde des incluyeron en un solo track las cinco piezas que se
realizaron,

El nombre de las piezas finales fue:

Para ia escena de introduccion: Intro.

Para la escena de la transformacion de Xb’alamke: Transformacién Jaguar
Para la escena del TZ'unun: TZ'unun.

Para la escena de la huida:Tinaja Kana’po.

Para la escena del final: Kana'po asciende.
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Disefio sonoro, de la escena de la introduccion, disefio sonoro Luis Cuxum en el
programa de edicion de audio.
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Disefio sonoro, de la escena de la transformacion de Xb'alamke, disefio sonoro Luis
Cuxum, en el programa de edicién de audio.
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Disefio sonoro, de la escena del Tz'unun, disefo sonoro Luis Cuxum en el programa
de edicién de audio.
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Diseno sonoro, de la escena la transformacion de Xb’alamke, disefio sonoro Luis
Cuxum en el programa de edicién de audio.



Disefio sonoro, de la escena el TZ'unun en el trapecio, disefio sonoro Luis Cuxum en
el programa de edicién de audio.
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Diserio sonoro, de la escena la huida de Kana’po e Xb’alamke, disefio sonoro Luis
Cuxum en el programa de edicién de audio.
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Disefio sonoro, de la escena la ascension de Kana'po, disefio sonoro Luis Cuxum en
el programa de edicion de audio.




j) Se realizo la grabacién de las piezas finales

Para la grabacion de las piezas finales, se utilizé un programa de edicion de
sonido, en ella partiendo del disefio sonoro tuvimos que ajustar muy pocos
efectos, porque no gqueriamos que la grabacion final estuviera alterada de su
esencia, del cuerpo sonoro que produce grabar un sonido profesional, grabar una
cancién en estudio es bastante caro, por lo que decidimos grabar en el mini
estudio de casa que Luis Cuxum posee.

Las canciones por lo general para poder grabarias fueron , compuestas en
formato wav , archive mucho mas fiel que el mp3 , también en la grabacion se
utilizaron canciones que Luis Cali junto al su grupo Aj previamente han grabado
en esfudio profesional lo que hice con las canciones fue algunas agregarles mas
musica como por ejemplo la cancidn “despertar de los nahuales”, le hice un
arregio antes de que empezara, y a la cancion Xajonel , tuve gque bajarle el ritmo
ya gue una cancién con una intensidad tan rapida podria provocar un accidente

para el trapecio, siendo esta muy rapida, por seguridad y porque no lo necesitaba
la pieza,

Las canciones grabadas en archivo wav fueron.

Intro

Tranformacidn jaguar
Tz'unun

Tinaja Kana'po
Kana'po desciende.

Al A

Y una cancion de duracidn larga llamada: extension iq &z’unun, que es una
grabacion de sequridad que contiene las cinco piezas con los tiempos exactos
y con la duracién de toda la pieza. Se hizo esta grabacion de seguridad por
motivos de falta de técnicos de sonido en algunas presentaciones de Ia
coreografia.
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k) Se realizé el andlisis de obra coreogréafica

La coreografia de danza aérea maya contemporanea, es un pieza unica en su
género, donde se mezclan varias vertienies, que pueden relacionarse entre si, uno
de los elementos que se salen de contexto es el frapecio de danza , pero que al final
se armoniza con €l todo porque no toma relevancia , respetando el universo
escénico cosmogonico maya , el segundo elemento es el texto del cual abstraemos
la leyenda adaptandola , el texto utilizado es el texto de narracion oral la ieyenda de
los amores de Xb'alamke y Kana'po, siendo el historiador Agustin Estrada Monroy ,
la persona que con mucho esfuerzo ia recopild, el tercer elemento es el movimiento
maya que se sobrepone a la estructura coreografica , dandole identidad maya, el
cuarto elemento es muy importante porque es ef sonido , el cual el maestro Luis Cali
fue el encargado de darle vida y a sus instrumentos para poder ambientar la pieza ,
siendo este un elemento importante , ya que dara los diferentes matices para que la
pieza no fuera plana, el quinto elemento para poder seguir construyendo el espacio
es la escenografia, la escenografia lleva telones, una ofrenda y un circulo que
encierra el espacio escénico , la escenografia esta compuesta por varios elementos
que son completamente funcionales y estéticos recreando figurativamente nuestro
universo césmico real , el sexto elemento es el vestuario que le da vida a los
diferentes personajes completandolo junto con el movimiento.

Por ultimo un analisis mas abstracto, es la ofrenda que se le hace a la vida, como
simbolo de agradecimiento , como mantener la memoria viva de los ancestros
mayas, también ie da la importancia a las historias mayas en el territorio
guatemalteco, proponiendo un respiro al momento de presentarla, buscando desde
el virtuosismo un mirar adentro de las raices que nos vieron nacer y que nos
mantiene vivos, en pocas palabras una ofrenda a fa vida por la herencia cultural
ancestral , que es Gnica en todo el mundo, y de sentirse orgullosos de dénde
venimos, para poder seguir adelante y buscar a donde ir.

el



Ofrenda que se le hace a Kana’po, como simbolo de ritual y pedida de permiso para
poder utlizarla en la coreografia.

Pedida de permiso de bailarin para poder ejecutar la obra coreogréfica.



Utilizacion de iconos comunitarios como, el yagual y la tinaja.

Personaje del colibri colgado de los talones, expresa su maxima destreza para poder
volar en un trapecio giratorio sin ninguna seguridad.
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I} Sellevo a cabo la sintesis de elementos

Son varias las razones por la gue, a la hora de elegir elementos, se vuelve un acto
minimalista, para huestra corecgrafia, lo gue decidimos utilizar fueron:

Movimiento, el movimiento es la materia prima de la coreografia, siendo el motor que
impulsa [a obra para poder realizarse, teniendo en cuenta las diferentes calidades y
cualidades de este.

Escenografia, la escenografia ayuda a delimitar el universo escénico, pero también el
espacio real de donde se actia vy ubica al espectador de lo que estd vivenciando.

Vestuario, el vestuario ayuda primero al intérprete a sentirse mucho mas interiorizado
su personaje y al espectador para saber como son los personajes del cual se esta
hablando.

Musica, la musica le imprime ritmo y aporta a las emaociones y sentimientos del
intérprete dandole vida a las sensacicnes que provoca sobre el espectador v que
éste pueda vivenciarias en la presentacion.

Estos son elementos dentro de una esfructura clasica de artes escénicas vivas , en
esta coreografia se fusionaron de forma técnica e intuitiva, siendo un encuentro
entre dos formas antiguas de realizar las artes escénicas, también personalmente,
soy muy cuidadoso de no poner elementos gue no aporten nada a ia coreografia, en
esta pieza cada elemento tiene un significado ancestral.



Vestuario colorido, del colibri, para poder representar al colibri lo mas realista.

Archivo Luis Cuxum,

Trapecio de danza en su forma cruda, sin curarlo. Archivo Luis Cuxum



Atras abajo ofrenda a Kana'po, abajo lleva , una tinaja rellena de pétalos de
flores, collar de mostacilla y una faja. Archivo Luis Cuxum.

X

Movimiento uno de los factores mas importante de la coreografia, archivo Luis
Cuxum



Xb'alamke, levantandola tinaja que representa a Kana'po, con un atuendo
sencillo con su paliacate, archivo Luis Cuxum.
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m) Se realizé la eleccién de escenografia

Las primeras ideas para ja escenografia formaban parte de usar un teldn de fondo,
mas cuatro patas o bambalinas, Lo que queriamos representar eh nuestra
escenografia es, una montafia junto con sus bosgues, figurando y abstrayendo
través de la escritura maya llamada fogograma , cada pata llevaba un arbol dando la
idea de un bosque, y el telén central llevaba el logograma de la mornitafia sagrada
“witz”.

A la hora de la eleccion decidimos desmenuzar los elementos del logograma, como
la textura de las piedras dentro de witz, y los racimos en forma de uva gue
representa a las piedras, agregéndole una boca, ojos, orejas ,y joyas, para
significarlo, ia boca representaran las estalactitas y las estalagmitas, siendo una
Cueva como signo de representacion de donde nace el agua, los 0jos son en forma
de saurios es decir con aspecto de doble parpado pertenecientes a los reptiles, sus
orejas llevan joyas de jade que representa las riquezas de las montafias yalavez
se le di6 una forma felina con sexo indefinido.

Al final se decidieron cambiar los cuatro arboles por dos matas de tabaco y dos rayos
compuestos por los distintives de los huipiles de Tac Tic Coban, Alta Verapaz,

También lleva una ofrenda hacia Kana’po, que es una tinaja que esta cubierta por
una tela de huipil de Coban, llevando en su interior, petalos de flores, un collar de
mostacilla falso y una faja blanca.

Como parte de la escenografia hay un circulo con fos cuatro puntos cosmicos, y en
cada punto hay un nahual, siendo estos, Ajpu, Ig, Ag'aba’l e Imox.



Escenografia final, un telon witz, dos patas matas de tabaco, dos patas chaac
energia de la lluvia y los truenos, una ofrenda a Kana'po, circulo con

puntos

cosmicos.



n) Serealizo Ia investigacion

La investigacién se desarrolio de dos maneras, a partir de los libros adquiridos vy de
los cursos tomados, se empieza a sintetizar la informacion que necesitaria para
encausaria a la idea de la cual necesitaria antecedentes, y poder crear el mundo
escenico cosmico.

La bibliografia que sirvié de referencia para poder dar una explicacion a lo que se ha
estado interpretando creando asi una nueva danza a partir de |a herencia cultural
maya, son los siguientes libros:

O'txa B'ixa, danza antigua — Yuztil Pablo y Lina Barrios.
Atlas Danzario de Gautemala — Carlos René Garcia Escobar.
Ch'uminal Wuj, Libro del destino — Carlos Barrios.

Ali't Xajoj , danzando con la abuela — Grupo Sotz’il.

Popot Wuj — Sam Colap.

La danza del volador entre los indios de México y América Central — Guy Stresser-
Péan.

La Danza de los Voladores, patrimonio de la humanidad — revista arqueologia
mexicana.

El rito del Palo Volador: encuentro de significados — Marta llia Najera Corado.



Libro Ati't Xajoj, por el Grupo Sotz'il.

LADARZA
OFL VOLABCR
ENTRE LOS INDHS
DF MEXIC
Y AMERICA CERTRAL

Guy Sranssik-Rrian

Libro de Gljy Stresser-Péan.



Libro Atlas Danzario de Guatemala de Carlos René Garcia Escobar.
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Libro O’txa B'ixa de Yutzil Pablo.
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Libro del Popol Vuh, Sam Colop.




o) se Hevod a cabo el dibujo de escenografia

A continuacién, se presentan los dibujos o bocetos de las escenggrafias
desarrolladas por la artista maya Yamanik Pablo, los dibujos que dejamos son:

Un witz original, porque se le agregaron mas detalles que el witz sencillo que
representa el logograma maya contemporaneo.

Un Chaac, o la energia de la lluvia que representa al tio de Kana'po hermano de

Tzuultak'a, un personaje del cual no se habla pero que ests representado en la
escenografia.

Una mata de tabaco, es el elemento o patio de juego de Xb'alamke cuando se
convierte en Tz'unun, que es donde lo vé Kana'po.



Boceto Final del telon del fondo, witz, artista Yamanik Pablo.



Boceto Final de dos de las cuatro patas, mata de tabaco, artista Yamanik Pablo



Boceto final de dos de las cuatro patas, representando a Chaak , la energia de la
lluvia y los truenos, artista Yamanik Pablo.



p} Se realizaron los planos de escenografia

Para esta coreografia los telones seran altos para que puedan rellenar la altura
del trapecio de danza, que esta anclade a un maximo de cinco metros de altura.

La escenografia a nivel de dimensiones contiene el teldn cinco metros de largo
por & metros de alio.

Las patas tienen un metro con cincuenta y cuatro centimetros de ancho por 5
metros de largo, cada uno.

En fotal el escenario medird 8 metros de largo por 7 metros de profundidad , mas
5 metros de alfo .

El disefo original, fue idea de Luis Cuxum.



Disefio original de la escenografia. Coreografia el Vuelo del Tz’'unun, disefiado por

Luis Cuxum.
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q) Se realizé la investigacion visual de ropa y fotografias

Para los vestuarios tuvimos que buscar en las vasijas de Kerr, y también enfocarmos
en vestuarios de las danzas de las comunidades, en las vasijas de Kerr encontramos
al personaje de los gemelos cosmicos Xb'alamke, y textura de base de la tela para el
colibri nos inspiramos en la danza de los diablitos de Rabinal.

En la vasija de Kerr K791 , se puede ver a un Jun Ajpu e Xb’alanke con su traje de
danza, tocando la flauta y danzando, su vestuario es de jaguar con colas largas y
maxtate, en la cabeza llevan tocados como lo jugadores de pelota maya, si los
gemelos no llevaran su tocado en la cabeza definitivamente no son gemelos
cosmicos, en el plato Bloom , se pueda apreciar a Xb“alamke sentado en posicién de
caza con su cerbatana, esto es lo que nos inspira y nos hace mantener una historia
heredada que hay que mantener viva , para nuestro orgullo como pueblos originarios
mayas.

Para el traje del colibri , nos enfocamos en las danzas de las comunidades, para una
celebracion bien importante en Rabinal, el miércoles de Chilate, que representa el
escupitajo de la cabeza de Jun Junajpu le deja caer a Ixquic, pasaje del libro del
Popol Vuh , los diablitos honraron con su presencia en el miércoles de Chilate, su
iraje esta echo de manta de algodon y las punturas que lleva son pinturas acrilicas
de colores, representando la sencillez y la potencia de las danzas mayas.

También nos basamos en fotografias del libro Ati't Xajoj, del grupo maya Sotz'il, en
ellos se pueden apreciar los vestuarios, que utilizan, llevando sofo pantaloncilios
como en las vasijas de Kerr lo llevan los gemelos césmicos, llevando el toso desnudo
y pintado.

Otra de las vestimentas que nos basamos fue en la vestimenta del palo volador de
Cubulco, ya que son vestuarios con significados secretos, también quise introducir
elementos del vestuario del palo volador, para poder tener un poco mas de simbolos
y significantes dentro def vestuario.



Diablito, la danza, bailando en el miércoles de Chilate, Rabinal Baja Verapaz,
vestuario de tela de algodén y pintura acrilica.




s manos  los pies (s0lo €on s puntas) Al acercare 1 oy
cada extremidad una por una, colorands ¢ pie donde antes

El Ix o jaguar, movimientos y vestuario por el grupo SotZ'il, fotografia del libro
Ati't Xajoj.



Enredo/Falda

Vestuario de bailarin maya, época clésica tardia, enredo y falda.

Bailarin del palo volador y su vestuario.



r} Se realizo la seleccién visual de disefios

Para poder saber como elegir los disefos dibujamos e interpretamos segun las
necesidades que requeria propiamente la pieza, necesitando no reproducir
graficamente los vestuarios, si no proponer una nueva idea de lo que los vestuarios
podrian representar y de las funcionalidades a Ia hora de la acrobacia y la danza ,
sintetizamos junto con el realizador del vestuario el maestro Edgardo Piyoc, algunos
bocetos y también realizamos un primer vesturio basados en el palo volador, para
saber que elementos visuales nos podria favorecer a la hora de realizar la danza.

A pariir de esta seleccion, podriamos definir las ideas para los bocetos finales de los
vestuarios tanto para el colibri como para Xb’alamke .

=
Vestuario final de Xb’alamke, seleccién oficial.



Vestuario inspirado en los bailarines del

palo volador, vestuario de prueba en color blancoe como lienzo, elaboracion Edgardo
Piyoc.

Seleccion final para el vestuario de Xb’alamke, Kerr.



s) Se realizé el dibujo del vestuario

Después de haber investigado y visto algunas ideas de vestuarios dejamos a
Xb’'alamke con un traje mas sobrio vy no tan vistoso, mas centrado como se ve en las
imagenes de las vasijas, siendo lo mas sencillo posible.

Para el dibujo de vestuario del Tz'unun, me atrevi a utilizar colores, y que fuera
parecido a la chaqueta y pantalones que usan en el palo Volador de Cubuico,
también este diselo corresponde a necesidades funcionales para poder moverse y
que fuese dentro de lo colorido lo mas simple posible.

La artista encargada fue Yamanik Pablo , bajo la supervisién de Luis Cuxum, para
que los bocetos finales fueran lo mas exactos a lo que se habia imaginado sin dejar
de lado la futura elabaracién.



Dibujo de Vestuario de Tz'unun, artista Yamanik Pablo.




Dibujo del vestuario de Xb’alamke, artista Yamanik Pablo.




t) Se realizé la busqueda de telas

Para la busqueda de las telas, cotizamos en diferentes tiendas de telas, para
buscar la manta de algodén para crear los vestuarios del TZ’unun, para realizar el
vestuario de Xb’alamke, utilizamos tela tipica de hilos de algodén.

Las tiendas que nos atendieron fue la tienda de telas Cantel, es una tela de muy
buena calidad con la que se hacen camisas, pantalones y otras cosas mas, nos
inclinamos por esta tela por se blanca y porque estira un poco a la hora de utilizarla
en ropa o vestuarios.

La tela tipica para el traje de Xb'alamke fue de tela tipica , una tela menos resistente
y menos flexible , pero que se acerca los colores que queriamos representar.

Tela de Cantel, tienda de tela, semitransparente.
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Tela de Cantel, tienda de tela, gruesa.

Tela tipica, tienda de telas don Jorge,
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Tela tipica para el vestuario de Xb’'alamke , de la tienda Don Jorge. En el taller de
produccién.



u) Se realizd el disefio de patrones
Para poder realizar los vestuarios, se utilizé un dnico patrén que es el del
pantalén, seguidos, se cortaron trocitos de telas para poder realizar la forma
de las plumas, todo echo totalmente artesanal, baséndonos en los dibujos de
los vestuarios previamente presentados, al vestuario de Tz'unun, tuvo que
pintar la tela para que tuvieran los colores que se eligieron, y para el vestuario
de Xb'alamke se utilizd tela tipica del color marrén.,

Los disefos los realizo Yamanik Pablo y el corte y confeccién los realizé
Edgardo Piyoc, cada uno trabajo en los talleres de su propio lugar o espacio
de trabajo.
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PATRON PARA CHALEQMILLO DEL TZ'UNUN




Diseno de patrén del colibri , directamente a la
tela previamente cortada, basados en los bocetos del vestuario

Plumas del vestuario del Tz'unun, disefiados y cortados directamente sobre la
tela.



Patron directo del vestuario de XB’alamke,

Resultado Esperado

Producto 1. Informe adjuntando la investigacién, creacion coreografica; Disefio sonoro y

musica; Disefio de escenografia; Disefio de vestuario; Grabacion y edicién de Ia obra en
calidad HD; 2 presentaciones presenciales.
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Resultado Esperado

Producto 1. o
RESULTADOS ESPERADOS
Creacién coreogréfica.

Los resultados de la creauon coreograf;ca son tos SIgmentes contlene tres
eiementos que funmonan como engrana]es para que la pieza coreografica tenga
C|m|entos autentlcos y se pueda nombrar en la : categorla de danza aérea maya
contemporanea siendo la Unica danza de su tlpo el premer eje es que estd
basada en una !eyenda de tradlcnon oral Q eqchi, historia recopilada y escrita por
Agustln Estrada Monroy, en su libro Vida Esoterlca Maya -K'ekchi, el segundo eje
es la forma en que es preparada !a danza: del Palo Volador en ‘Mesoamérica,
siendo esta el alma ola esencua aunque a ssmple vxsta no se puede ver, algunos
omponentes de !os rltua!es si mtentan tomar en cuenta obviamente con una
carga menos intensa , encontrando varios elementos en coman como por ejemplo
que varias personas tienen participacion alrededor de la preparacion, el tercer
engranaje es el movimiento, el movimiento utilizado fue un estudio de la danza
maya por medio de vasijas, por medio de tutores, también el elemento de
encuentro es que con toda la informacion sobre movimiento.en la danza a nivel
global,.no preclsamente enel movamlento de danza maya escénica, también fue
utll;zado mowmlento de danza: contemporanea -acrobacia y danza aérea
contemporanea como resuitado tenemos una pieza de veinticinco minutos, donde
un bailarin expresa sus raices a través de una historia y dentro de un solo
coreograﬁco Iiena de smbohsmos previa narrativa y sintetizada al estilo
minimalista o sea utlllzando solo lo necesario para su ejecucion, inclinacién
artistica del artlsta asi es como nace la coreografta “el vuelo del TZUNUN” que
es una pieza que se puede apoyar para llevarlo a festivales internacionales, de
danza y de aéreos, nuestro producto final es una pieza con ldentldad de caracter
profesional, con.un compromiso _person_al gue aporta a'la cultura de Guatemala.

Disefio sonoro y-‘mﬂsic‘a

Para la creacién del diseno sonoro neceSItabamos que Ia musma fuera _
completamente ongma! para la pleza por. cues’uones de tlempo fuvimos que _
incluir dos ptezas eiaboradas pero toda la musica y los sonldos son del mismo |
artista, por el tema del tiempo no se pudo hacer estas dos piezas ya que no se
trata de hacerlas por hacerlas y componer una pieza de este tipo se necesitaria



Disefio de vestuario

El disefio de vestuario nos dejo patrones de 'Ves'tuar'io"y dos vestuarios, uno muy
autentico que se construyo por tres: personas y uno mas sencillo por razones
estéticas, para poder realizar el vestuarlo se trato de ser consciente con el
material a utilizar, por ello escoglmos eI a!godon para 1a elaboracion del vestuario
del colibri et proceso fue de corte de prezas y luego ten:rlas de los colores
deseados todo hecho a mano evrtando utrlrzar procesos industriales, luego fueron
cocidas en su- posrcron indicada, para el vestuario de Xb alamke, se utilizo tela
tipica, se hzzo un esbozo de pantalon corto, prevramente nos ensprramos en
estudios de los gemetos cosmicos en las vasijas de Kerr y los vestuarios de los
artistas mayas Grupo Sotz'l, luego en el taller de costura se realizaron Ios cortes y
los ajustes de! pantaion tamblen se e!aboro eI dtstmtlvo de Xb’ alanke en modo
cazador que es un panuelo o] trozo de tela en la cabeza de color blanco, como

resultado, tenemos un vestuario sencillo para Xb’alamke y un vestuarro auténtico
de TZ'unun.

Grabacién y edzcron de la obra en calidad HD

Para poder rea!rzar los ensayos y Ea grabacron se alquﬂo un espamo proplcro para
poder ensayar, montar y grabar la coreografia “El vuelo del TZUNUN” una de las
especificaciones del espacio es que tuviera una estructura o parilla de metal a un
minimo de cinco metros de altura, para poder anclar tanto escenografia como
elemento aéreo, la grabacion se realiz6 en tres tapas una etapa cada dia, la
primera etapa fue de montaje de escenografia, montaje de luces y ensayo de fa
coreografia para la grabacion, la segunda etapa fue de grabacién, la grabacion se
hizo a dos camara profesionales, por profesionales de los audiovisuales, las
piezas escenas se grabaron dos veces para poder tener material de seguridad,
luego de terminada , la tercera etapa fue en el tercer dia el desmontaje , guardar
todos los elementos de la escena para poder ser almacenados. Como resultado
tenemos una pieza que dura veintinueve minutos de extension, con su debida
introduccion, desarrollo y créditos, la cual sera entregada a las oficinas de
Departamento de Apoyo a la Creacién Artlstlca CREA, el dia de la entrega del
informe y los resultados.

Dos presentaciones presenciales.

Para las presentaciones presenciales , se tuvo que agendar lugar de interés con la
tematica o con audiencia sensibilizada en el tema, lo primero que se hizo fue




La Danza Nfaya del Palo Volador
En Guatemala y Mesoamerlca

Ritualidad y v_inc'_ulos.

Introduccion.

La danza aerea maya prehlspanlca en Mesoamenca se ve reflejada una tradicién
invaluable llamada La Danza de los Voladores o el Palo Volador, esta danza es
ejecutada al ritmo de la flauta (Xuul o Tzu) y el tambor (Ojom), esta danza es un
ritual mucho mas complejo que solamente éntf_etener'd'.'-'divertiria' los ‘espectadores
de las diferentes comunidades donde s'é-"pr"act'iC'a"e'ste'"*rito"ance'stral- ‘esta practica
ha sndo compartsda en: Ia inmensa zona mesoamer;cana desde Mexsco hasta

En Guatemaia Ias dlversas comunldades mayas y Ias dlferentes comunldades
mestizas, le flaman a este ritual “El Palo Vo!ador 0 “Palo de San Miguel” para la
comunidad - de Joyabaj, Qumhe siendo este segundo nombre ~una forma de
sincretismo para poder seguir con este ritual tradicién heredada de la antigua
civilizacién maya, los responsables de organizar este evento es una cofradia que
se:encarga de elegir y de alimentar a'los voladores , en esta comunidad los
danzantes voladores pueden ser angeles o pueden Ser monos, personajes a los
cua!es se Ies esta permitido descender desde to aito '

S| blen cada reglon donde se practlca este rltua! tlene dsferentes S|gn1f|cados
dependiendo de la region donde se practzque 51endo uno-de ellos el vinculo con las
fuerzas celestes y masculinas, ‘tanto. .como la transformac&on de! bailarin -en un
animal, las comunidades en México practlcantes son totonacas nahuas, tepehuas,

cuicatecas y otomies , en Guatemala las comunldades prac’ucantes son los K'iche’,

kagchikel; achi y tZ'ujil; también pueden ser asociados en cefemonias de S|embra
cosecha; lluvia y antzguamente de sacnﬂcu) por cometer una-error.

El- dato mas anttguo de ia danza es 600 a.C. que pertenece al peraodo de ewdenma
arqueologica sobre la Danza del Volador, proveniente del occidente de México y del
400 a.C. fecha para Guatemala dénde se encontrd un elemento que se ha propuesto
como’ soporte para colocar el arbol para la ceremonfa del pan volador.

Una de las. pruebas de que Ia danza no es solamente entretenlmuento es su
preparacion, lo primero que eligen los cofrades es el palo para poder volar, este a
suvez. debera de poseer ciertas caracterlstlcas -alto tronco recto, para poder cortar
el arbol se le pide permiso a través de una ceremonia, colocandole una ofrenda,
incienso y aguardlente, uno de los factores |mp_ortantes s que para esta ceremonia



se acompafia con un miembro membrandfono , rito dancistico y gimnastico,
especializacion en la acrobacia y descenso de las energias superiores.

Por otro lado la necesidad de contar nuestras propias historias, surge la necesidad
de contar una historia que se pueda trasladar a la danza aérea contemporanea,
introduciendo 'un ‘elemento ‘de caracter occidental, utilizando el elemento del
trapecio de danza, (existen en la tradicién e historia del circo diferentes tipos de
trapec:lo Washmgton Fijo, Gran Volante etc) €s asi como surge la necesidad de
llevar cursos de F’opo! Vuh y de Cosmows;on Maya El.curso del Popol Vuh me
sirvié como referente para poder. anahzar un. llbro de mucha |mportanCIa en nuestra
cosmovisién maya, siendo este curso el detonador y la inspiracion para poder
familiarizarse cona flora y fauna dentro de la cosmovisién maya. El segundo curso,
el de Cosmovision - Maya, que-fue el universo’ creativo del cual poder tomar

referenites, 1conos y conocer personas que actualmente promueven !a cultura'maya
ancestra! V|va '

Entonces en busqueda de la tradsceon de htstona encontre una historia sobre el
Colibri, antiguamente en los pueblos originarios, se narran leyendas, cuentos e
historias - oralmente, ‘entonices solamente 'aigijnas' narraciones se ven escritas ,
algunos hzstonadores antropologos y escrltores deciden recopalar historias siendo
estas contadas en a!gun idioma maya tradumendolas de forma ‘escrita al espafiol,
siendo Agusttn Estrada Monroy en su 1|bro Vida Esotenca Maya-K’ekchi, donde
cuenta atgunas costumbres y narracmnes de tradlcmn oral escr:be en el idioma
K'ekchi “La Ieyenda ongmai de los Amores de Balamk e y Kana'po”, esta hermosa
Ieyenda esta alin v:gente enlos pueblos ortgmanos Q uekchis esta leyenda se inicia
en los tlempos anteriores a la nada , a la creacion de los humanos en la cultura
maya, cuando solamente ex:st;an las energias dela cosmovisién maya, - en esta
leyenda se pueden presenciar las dificultades que’ tuvneron que vencer los primeros
novios, la- fuga hacia la tierra; la persecucién que les hizo el padre de la novia, el
origen de los males del mundo y |a creacion de la primera mujer humana, cada
narracnon !Ieva multzp!es vanantes Yy omISlones depend;endo en el hogar que se
narra en este texto vemos la hlstona de los antlguos cerbataneros y cazadores de
venado la eXIstencsa del telar y de teJer relatando en Ios huap:les lo acontecimientos
mportantes gue - sucedtan S|enclo una e\ndenma no -solo de los inmensos
conocamlentos yel desarro!lo de la cuitura maya en la antigiedad si no que ademas

nos sirve como evidencia de una escritura pzctograf caen las telas de los pueblos
orsgtnaﬂos : il : e _ o _




en su libro , a partir de la venganza de los gemelos ¢cdsmicos contra sus hermanos
mayores, el Palo Volador, nos recuerda al arbol que crecié con Jun Batz y Jun
Chowen subidos en &l. Importante para poder saber que mas pasa en este pasaje
debemos de Ieer el libro del Popol Vuh.

Entonces desde cuando se ejecuta las: danzas pero ahora ya no se danzan como
antes, si bien han sufrido ‘adaptaciones a través del tiempo, si claro lo han tenido,
pero una de las cosas mas importantes es que conserve la esencia, con esto me
refiero a el ritual o el respeto por la interpretacion de las energias que nos han dado
la vida. Segun Carlos René Garcia Escobar una fecha aproximada de origen o de
antlguedad es desde 1524 de la Hlstorza Antigua Mesoamencana €l la categoriza
escuetamente como danza mitica , ritual , basada en textos originales , el mismo
describe y vuelve a catalogarla por su. ensambie musucal porque posee tun ., pito,
tambor yI manmba sencilla , otra descr;pmon que hace es la del uso de mascaras de
personajes mcluyendo el termino nahuai;stlco y zoomorfo como la mascara que
usan -los ‘monos , que pueden ser cuatro ‘monos, dos mayores y dos menores,
representado al Ios hermanos mayores de Junajpu e Xb alamke

Para su descripcién Carlos René, défine a la danza -dei'Palo Volador como
fenémeno [Gdico-danzario, en las Antiguas Historias del Quiché, ElI Popol Vuh,
citando a los famoso pasajes del capitulo VI de la primera parte, Carlos René cita
la -historia " de ' Zipacna vy los 400 muchachos , siendo esta una referencia
completamente diferente a la de Pablo'y Barrios, el se basa en las evidencias de
cronicas coloniales como las de Clavijero y otros “donde encuentra ‘datos 'y
descnpmones ‘de ‘este fendémeno danzarao F’ara el 'se manifiestes en
Chichicastenango , - 'Joyabaj y Cubulco en la’ :epoca del 1987 y 88, el describe el
ritual previo al Palo Volador desde que se escoge el arbol para el etnodrama lidico,
en Cubulco el guia espiritual ‘es llamado Chuch K’ajau habla de la Casa de la
Cofradia encargada de la danza, también nos menciona el respeto 3 la indumentaria
. log'instrumentos musicales y el mismo palo volador, los personajes que menciona
son : cuatro micos , moros y cristianos, arcangeles, y san migueles. Junto a su
descripcion popular, nos informa de su organizacion, de los personaes, de los trajes
, de los intrumetnos, . del relato. mitico .y legendarao que se forman en los
pensamlentos de los . espectadores del ritual y creencia, y.asi mas adelante nos
daremos cuentas de que un mismo observador o escritor 0 como la regién , nos
cuenta su propua concepcion 0 S|gntf cado que [e da al rftua[ del Palo Volador

Para abrir un _poco la-panoramica de esta danza nombraremos un poco mas de los
que sucedia en la comunidad huasteca, llamada también’La Danza de las Aguilas,
Stresser-Péan nos hablara igualmente de los rituales preparatorios, la preparacion
del palo, le ejecucion de la danza, la simbologia 'y ‘el significado que le dan las
diferentes partes de Mesoamérica a la practica ancestral, las otras comunicdades
que la practican son , los nahuas los totonacos los o‘tomles ios purepechas en
Cuicatlan ¢ Cuetlaxtlan qwches tz utuhlies cackchlque!es p;plies y los nicaraos
en la antigua Nicaragua.




gobierno y a la iglesia no le gustaba los ritos previos, por lo tanto decidieron
prohibirla, también un factor ,importante de su. desaparicién por aquellos afios, es
el producto de la accién de las trasformaciones econdmicas y sociales modernas,
dandole un fin apresurado en c;ertas reglones auna costumbre que perdio gran
parte de su wtalsdad :

Para la reglon norte de Mesoamérica, en el Eibro de Stresser—Pean el rumor de que
las practicas del palo volador es peligroso atn no son veridicos, lo que sucede que
en el siglo XVI se desacralizo, restandole politicamente su caracter ritual , algunos
de los nombres que le dedicaron, el volador, Danza de los hombres que vuelan,
Volantln en la region huasteca, Danza de los Ga\nlanes Danza de las Aguilas | la

reglon donde mas se reailza esta danza en el estado de ‘San Luis Potosi, un dato
interesante, es que como se neceStta gente para eI trasporte del tronco a la plaza,
simboliza la prosperidad de todas las personas-que ‘colaboran o todo el pueblo Las
comumdades huastecas donde danzaban el palo . volador, son Tempemoche,
Tampte Tzune;a Tamaletom Tlutzen Le;em Tocoymom Xilatzen, Munec,
Cuayalab y Tancwche : : _ :

Los instrumentos -musmales’*p'ara'-Ia"D"a'nZa'dé los Voladores, se compone de un solo
musico, llamado tulim, flautista, y los danzantes llevan silbatos para acompanar a la
flauta, el tambor que utiliza es cuadrado y plano sus membranas estan echas de
un' solo trozo. de piel cosido en torno a un bastudor de madera, en Tamaletom él
miisica ejecuta sus sones al pie del palo, pero antiguamente el misico es danzante
y ejecuta __ios_sones en lo a_lto_dei palo y después descendia. En esta region ios
danzantes tienen un jefe, o guia, el cual se le identifica por llevar un pito con sonido
de aguila y.una bandolera de .color azul, tamblen poseen-un orador ritual y un
guardian, e! pan que utilizan es una especia- de arbol al que llaman volantin, los
huastecos -adoptaron el -nombre y le ﬂaman bolantm—te 'si no hubiese este arbo!
u’nhzan uno de mamey—zapote - : :

Para ios rl’sos preparatortos estan ta abstmencna con Ea comlda el bano eI sexo,
una de las cosas que llevan en su'cabeza es un tocado de plumas, con el cual uno
de los dias rituales danzan toda la noche al ritmo del son, los sones que se tocan
durante las siguientes noches de preparacién son, Son del Oriente, del poniente,
delnorte, del sur, del medio de la tierra, del viaje, del ascenso, del enrollado, del
descenso, la ultima noche les ofrendan comida, bebida inciensos para la ceremonia
previa al vuelo. También habran cuentas de copal, discurso de ofenda, festin , una
danza enla ceremoma eE suefio dei K ohai y Ia prevencmn de-los voladores.

Como ya sabemos eI Paio lleva i una ceremonua prevaa que consiste en el corte del
arbol, el transporte la colocacion del pa]o volador, -la preparacién del palo, con
collares, sogas 'y escaleras la excavacion del -aguajero, el levantamiento del palo y
el sacrificio de un ave, el afianzamiento, colocacmn del bloque giratorio, la
invocacion, ia ofrenda, la ejecucion de la danza en la cima del palo y el primer vuelo.



Vestimenta en la Danza de los voladores.

Este es un elemento imprescindible a la hora de ejecutar la danza, por medio de
este el ejecutante adquiere la habilidad: del nahual que esta representando, y es
mas facil asumir el rol que esta interpretando, ya ‘sabemos eritonces que la danza
como cualquier elemento cultural ha sufrido cambios a través del tiempo o ha
desaparecido; siendo este el caso del vestuario de esta danza, uno de los
personajes ‘que ya no se ven es el vestuario de aguilas; estos se representaban
antes pero ya no mas, el vestuario del mono se ha mantenido desde los indicios de
evidencias de la danza, los voladores de la comunidad huasteca llevan un tocado
en forma de cabeza de ave, correspondiendo esto a ia danza de las aguilas, en el
palo voiador ' : :

El caso de los voladores de Huehuenﬂllla Pueb[a es d;ferente porgue ellos guieren
usar los antiguos vestuarios, ‘'de la danza de:tas agu-ylas, van ‘descalzos con un
maxtate blanco y corto, dubierto de plumas, con un chalequillo para dar la apariencia

de alas, , Iievando mascaras de aguilas y con la cabeza cubierta de plumas de
colores. :

Pérezdiego, 'déscr'ibe el -ve'stuario‘de- !é"s’iguiéhté”manéra; usan un gorro en forma
de cono, lleva espejos y flores de papel rematandolo con un penacho ; que cuelgan
de el-cintas de colores, sujeto’con un pafiuelo, llevan una camisa blanca y encima
llevan un huipil o-bandolera roja, decorado con flores aves y animales, también lleva
pequenos flecos y cordoncillos de seda; Ilevan un pantaloncnio corto de color rojo,
y en los ruedos  cascabeles pequefios, tamibién ‘llevan un maxtate trlanguEar
amarrado a la cintura, decorado de flores o aves como eI colibri.

Nombres de la vestimenta de los voladores totonacas:
Penacho

Pafuelo de cabeza

Pariuelo del cuello

Cruzado

Camisa

Mandil

Tambor

Flauta

Pantalon y

Botines.
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